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As artes marciais sempre subordinam as armas a velocidade, primeiramente a
velocidade mental (absoluta); mas, através disso, eram também as artes do
suspense e da imobilidade. O afecto percorre esses extremos. Por isso as artes
marciais ndo invocam um cddigo, como uma questdo de Estado, mas
caminhos, que sdo outras tantas vias do afecto; nesses caminhos, aprende-se a
“desservir-se” das armas tanto quanto servir-se delas, como se a poténcia e a
cultura do afecto fossem o verdadeiro objetivo do agenciamento, a arma
sendo apenas meio provisorio. Aprender a desfazer, ¢ a desfazer-se, é proprio
da maquina de guerra: o “ndo-fazer” do guerreiro, desfazer o sujeito.'

Neste memorial invoco um caminho em jogo, onde me armo com fragmentos de
memorias, encontros, afetos, e invengdes, para uma escrita-jogo, com 0 Improviso.
Neste improviso, um método inventado que intenta possibilitar a composi¢ao de uma
paisagem que dé conta do que importa, agora, nessa apresentacdo: dispondo pecas-
pontos, como num lance de dados onde o acaso se confunde com os afetos, compondo
uma linha de vida, e de raciocinio - ndo légica e ndo cronologica: desfazer-se, para que

fiquem os pontos que compode essas linhas;

2005, ano anterior a minha graduacao no curso de Educagao Fisica — licenciatura
plena, me encontro entre as prateleiras da biblioteca da Universidade de Santa Cruz do
Sul -UNISC, na é4rea Educacdo. Buscava aliangas, armas, para um embate que sentia
que era preciso travar: a mesma educagao fisica que eu percebia como/com poténcia por
seus processos com/nos corpos - em possibilidades de deslocar e movimenta-los,
produzindo efeitos para uma educaciao enquanto criacao de si nos encontros singulares,
nesse jogo-danca inventivo, era também uma Educagdo Fisica cheia de protocolos,

regras e verdades absolutas.

' DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platds. Vol. 5. Rio de Janeiro: Editora 34, 1997. p-85



Tomo nas mios o livro Composicdes” e repito um encontro aleatorio que
ocorreu naquele dia em 2005, ao retird-lo da estante. Um entre tantos, ao acaso. Desse
encontro minha imprecisdo de memoria ndo permite precisar € nem precisa, pois o que
resta aqui é o que importa, como um apanhador de desperdicios®. Agora, folheio as
paginas e paro, ao caso: “Quarta licdo: forcas, vontade de poder”. Essa peca-ponto que
se apresenta, nem tao aleatoria assim, ja que € a retomada do que foi o meu encontro
com a Linha Filosofias da Diferenca e Educagdo, conecta e compde, num sb

. . o . 4
movimento, aquele momento de crise com a educagdo fisica’ e um dado agora, doze
anos depois, no qual intento uma pesquisa em torno de um corpo potencial, para qual o
improviso e o jogo podem ser tanto uma pratica quanto um método na/da educacao - de
um corpo apto a, de um corpo que vai até o fim do que pode, com as forgas ativas, como
invencao, como criagao:
E se pensassemos as coisas ndo como manifestagdes de esséncias anteriores,
como originarias de principios transcendentais, mas como o resultado de atos
de invengdo, de processos de criagdo? Se as vissemos ndo como simples
presencgas, mas como presencgas for¢adas, como presencas induzidas? (...) Em

ultima analise, isso significa pensar o conhecimento como cria¢do, como
inven¢ao. P.47

Em 1992 inicio minha pratica do Taekwondo - arte marcial Coreana. Aos 9 anos,
encontrei nesta arte um movimento na dire¢do de si, em oposicdo ao que me
incomodava nos objetivos externos do esporte: o gol, o ponto, a vitdria... Entre os 15 e
23 anos atuei como professor desta arte do combate, até¢ a mudanca para Porto Alegre,

apos finalizar a graduacdo em Educacdo Fisica (2006/2).

2 CORAZZA, Sandra; TOMAZ, Tadeu. Composi¢des. Belo Horizonte: Auténtica, 2003. Para este
memorial me armei de livros que me afetaram, dispondo-os no espago, para mover a escrita.

? Foi neste livro que conheci Manoel de Barros e sua poesia que influenciou, entre outras coisas, meus
dois primeiros espetaculos solo: Gestos e Restos (2010) e O Inventor de Usamentos (2012). Podem ser
acessados em: http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/gestos-e-restos-2/ -
http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/0-inventor-de-usamentos-2/

*Em 2002/1 ingresso no Curso de Educa¢ao Fisica € no mesmo semestre no Corpo de Danca da UNISC,
onde inicio os estudos com danga e circo. Até 2006 participei de diversas apresentag¢des, fui monitor e
professor de técnicas circenses. Em 2005, influenciado pelo NETESC — Nucleo de Estudo e Trabalho em
Saude Coletiva e a participagdo no VER — SUS (residéncia académica no SUS), tenho o meu primeiro
contato com as Filosofias da Diferenca, no livro Deleuze e a Educagdo, de Silvio Gallo; Posteriormente li
Genealogia da Moral e a Gaia Ciéncia, Nietzsche, bem como Nietzsche e a Educacdo, Jorge Larrosa e
Foucault e a Educagdo, Alfredo Veiga Neto. Ainda nos estudos para o TCC, Foucault com Vigiar e
Punir. Mas foi a partir de 2007, em Porto Alegre, que intensifico esses estudos.


http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/gestos-e-restos-2/
http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/o-inventor-de-usamentos-2/

Variagdes e multiplicidades de sentidos que me atravessam e compde, entre artes
- a do combate e a da cena - e que se encontram na Educacdo. Uma Educacio que “se
assume como poténcia positiva e produtiva, criadora (...) que volta suas energias para
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um movimento que procura funcionar como um processo de autoeducagdao™.

O combate® ndo se d4 como/numa cena? Esta cena — de uma obra cénica ou aula-
obra - ndo se d4 num combate entre as coisas que se apresentam (ou seria como um jogo
de malabarismo? Ou uma danga?) com as for¢as que as dispde numa dada ordenacdo e
producao de sentido, e a capacidade de interpretagdo e criagdao de outros sentidos? Com
essas forgas em jogo, penso numa autoeducacao para a producao de um corpo potente
para, tanto quanto ser afetado e movido por essas forgas, desloca-las e produzir
composi¢des com o que lhe afeta: movimentos no Vazio, onde nio ha objetivos, e o que

resta sao invengdes. Por uma poética da invencionatica.
E verdade que as artes marciais ndo param de invocar o centro de gravidade e
as regras de seu deslocamento. E que as vias ndo sdo todas ltimas. Por mais
longe que penetrem, elas ainda sdo do dominio do Ser, e a unica coisa que
fazem ¢ traduzir no espago comum os movimentos absolutos de uma outra
natureza — aqueles que se efetuam no Vazio, ndo no nada, mas no liso do

vazio onde ndo hd mais objetivo: ataques, revides ¢ quedas “de peito ao
7
vento”...

2007, Porto Alegre, estou no campus central, deve ser marco, alguém me disse
que o prédio da FACED ¢ o mais alto, com cor azul. Procuro uma papelaria, preciso de
um novo caderno e uma caneta. Temo me perder no tempo, no espaco. Tenho pouco
tempo. Nao conhe¢o a cidade e nesse desconhecimento desconheco a mim,
desestabilizo e chego, em tempo, ao seminario Fantasias de escritura: Deleuze,

Blanchot e Barthes, com a professora Sandra Corazza.

> ADO, Maximo Daniel Lamela. Educacdo Potencial: autocomédia do intelecto. Tese de Doutorado.
Orientadora: Sandra Mara Corazza. UFRGS, 2013. p.61-62

5 "Artes Marciais e técnicas de ponta s6 valem a medida que possibilitam reunir massas operérias e

guerreiras de um tipo novo. Linha de fuga comum da arma e da ferramenta: uma pura possibilidade, uma
mutagdo.” DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.89.

"DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.85.



Novamente espalho os livros pelo espaco e sob o método da aleatoriedade, com
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um dos livros nas maos”, abro numa pagina, 133:
Ha um mundo “subterraneo”, um mundo “invisivel”, mas ndo transcendental,
feito de elementos cuja natureza ndo ¢ a mesma das coisas e dos individuos ja
formados e constituidos. Esses elementos sdo forcas, vetores, intensidades,
diferencas de potencial, diferencas de energia. (...) Trata-se de colocar em

foco aquela outra metade do mesmo mundo que ¢ feita, essencialmente, de
movimentos, devires e transformagoes.

Desses diferentes mundos, um jogo entre um representar-se em memorial, € o
desejo de apresentar o que se move, passa. Deste mundo de ordenamento das coisas,
arquivado, destaco os seminarios Fragil 1 e 2, da professora Paola Zordan. Os estudos
sobre arte e a partilha de projetos artisticos dos colegas que, assim como o semindrio
Fantasias de Escritura e outras atividades da linha’, influenciaram muito minha
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produgio artistica nesses dez anos passados em Porto Alegre'”.

Ainda, pontuar que desconfio de conexdes transversais entre, por exemplo, uma
poética dos jogos e a ciéncia da biomecédnica: 0 que se passa nesse jogar € 0 que se

passa num corpo que se move - € 0 que se move nesse corpo que passa: (des)equilibrios

8 CORAZZA, Sandra; TADEU, Tomaz; ZORDAN, Paola. Linhas de escrita. Belo Horizonte: Auténtica,
2004.

? Entre estas destaco o Atelier de pesquisa Exercicios do Informe em Educacdo, Literatura, Cinema,
Performance, ministrado por Leticia Testa, Olivia de Andrade Soares ¢ Maximo Daniel Lamela Add, com
coordenagdo de Sandra Mara Corazza, em 2012. Também aqui a minha participagdo no Estudos do
Corpo, coordenado por Wagner Ferraz, desde 2012, no INDEPin, posteriormente na sala 812 da
FACED/UFRGS e atualmente no Espago eXquiZ.

' Trabalhos entre os quais destaco, além dos meus dois trabalhos solo ja citados, Enquanto o novo
espetdculo ndo vem (2016), uma terceira montagem solo:
http://diegoesteves.in/cena/2017/02/10/enquanto-0-novo-espetaculo-nao-vem/

Desdobramentos (2013-2015) processos de pesquisa:
http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/desdobramentos-1a-a-10a-ed/

Tubo de Ensaio (2011-2012) experimentos com o espaco: http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/tubo-de-
ensaio-la-e-2a-edicao/

Jogos de transportar (2015) improviso a dois: http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/jogos-de-
transportar/

Guia improvavel para corpos mutantes (2013) danga para criangas:
http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/guia-improvavel-para-corpos-mutantes/



http://diegoesteves.in/cena/2017/02/10/enquanto-o-novo-espetaculo-nao-vem/
http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/desdobramentos-1a-a-10a-ed/
http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/tubo-de-ensaio-1a-e-2a-edicao/
http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/tubo-de-ensaio-1a-e-2a-edicao/
http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/jogos-de-transportar/
http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/jogos-de-transportar/
http://diegoesteves.in/cena/2016/01/19/guia-improvavel-para-corpos-mutantes/

para os quais meus estudos'' apontam pistas para pensar uma educacdo enquanto

provocagdo, rompimento de metaestabilidade'?,

Entdo, fragmentos (e fabulagdes) de uma trajetdria e suas matérias-forgas para
uma pesquisa-invencao: da pratica e ensino do Taeckwondo, dos anos em competigdes,
do improviso em combate ¢ da disciplina enquanto a criagdo de condigdes para um
corpo potente; A experiéncia na producao de espagos de jogo na cena e o desejo (e um
vicio) pelo o que passa nesses momentos. (Des)equilibrios. (Des)controles. O que passa
no malabarismo entre foco, repeticio e o que escapa'>. O que passa entre corpos em
contato'*. O treinamento fisico, a preparacdo corporal e 0 que isso tem a ver com um
corpo em educagdo: como preparar um corpo para sentir as forgas, para com elas
compor, para uma invencdo de algo para o qual é preciso desistir um tanto de si
enquanto sujeito? (Quanto? Qual a medida entre uma linha de vida e uma linha
suicida?) O risco e a estética do circo’>. A produgdo de corpos moveis e suas

multiplicidades com a danga contemporanea'®. Sem deixar de rir, com o(a) palhago(a)'’.

"' Pesquiso 0 movimento, com a biomecanica, tanto quanto o jogo cénico aberto ao improviso, onde todo
o treino corporal e técnico passam a ser pecas-ferramentas-armas para/nesse jogar. Das atividades ludicas
das aulas de Tackwondo -1992-2006, e da luta como um jogo, e entre 2002 ¢ 2003, a monitoria no
Laboratério Ludico, organizando jogos ¢ realizando pesquisas. Entre 2005 e¢ 2006 fui monitor do
laboratorio de Biomecanica, também realizando pesquisas nessa area.

'2"Mesmo individuado, ele ainda é multiplo, porque defasado e polifasado, encontrando-se numa fase do
devir que o conduzira a novas operagdes, num processo de individuagdo permanente: ‘uma sequéncia de
acessos de individuagdo, avangando de metaestabilidade em metaestabilidade’ (Simondon, 2003,p.107)”
CORAZZA, Sandra. O que se transcria em educag@o? Porto Alegre — RS: UFRGS; Doisa, 2013. p. 122.

13 Qn ot ot . . , , . . ,
Sao técnicas diferentes de malabarismo onde se mantém o carater de jogo e o risco (¢ de se rever essa
ideia de erro como uma falha...).

4 Entre o Contato Improvisagdo (danga) e equilibrios acrobaticos (circo), tenho me ocupado em uma
pesquisa/aula que denominei Variagées sobre o equilibrio em contato.

1 e . . . . A T
> No que é denominado circo, pensar uma cultura circense, uma vida némade, e a multiplicidade de
técnicas e suas conexdes com a danga, o teatro, o cinema, ¢ a educagao.

' Sobre essa danga e o que nos interessa: uma danga na qual todos podem dangar.

"7 Frente a virtuose dos artistas do circo o palhago nos lembra que somos humanos e apresenta, emergindo
em acgdes o que € subterrdneo as imagens representativas do forte, do belo, que somos feitos da errancia
de uma vida sem sentidos dados, mas criados: ¢ nisso ha graga, ha risos - rimos em comunhdo (ver no
Plano de Estudos a relag@o com a tragédia Dionisiaca num mundo apolineo, em Nietzsche) .



E ainda, das pecas-memorias desse jogo-vida, que se desdobram no corpo do
texto e em meu corpo e que, cabendo neste, deixam espago para que outros corpos se

produzam nessas linhas de escrita-vida.

Santa Cruz do Sul e a Arte marcial (1992), Educa¢do Fisica e Corpo de Danca
da UNISC (2002). Porto Alegre (2007); aluno PEC UFRGS na Linha Filosofias da
Diferenca e Educagdo (2007-09-10-12); NECITRA — Nucleo de Experimentacdes
Cénicas e Transversalidades (2009 e atuante), fundador: espago de pesquisa e criagdo
cénica, oficinas e cursos - necitra.com; Canto — Cultura e Arte (2010) - fundador e
diretor - canto.art.br , empresa voltada para a realizagdo e producao dos trabalhos do
NECITRA e outros: espetaculo Guia improvavel para corpos mutantes (2013 e atuante)

- guiaimprovavel.art.br, Férum Nacional de Danca Infancia e Juventude e a gestdo da

sala 400 da Usina do Gasdmetro em ocupacao no projeto Usina das Artes (2015-2017);
Canto editorial, com Wagner Ferraz, e a publicacdo de livros nas areas de Educagdo e

Arte - canto.art.br/canto-editorial, entre os quais destaco o livro do qual fui organizador

Desdobramentos: experimentos com circo, danga e teatro -

canto.art.br/desdobramentos-experimentos-com-circo-danca-e-teatro-2;  contemplado

com 5 prémios Funarte de circo e danga, Rumos Itau Cultural e O Boticario na Danga;
Participa¢do no elenco do Circo Teatro Girassol (2007-2009), Grupo MEME (2009-
2011) e Grupo Experimental de Danga de Porto Alegre (2010-2011). Coordenagao do
Colegiado Setorial de Circo do RS (2011-2012). Coordenador de Danga da Secretaria
de Estado da Cultura do RS, junto ao Instituto Estadual de Artes Cénicas (2012-2014),
coordenando a realizagdo do 1° e 2° Encontro Estadual de Danga do RS, participando da
criacdo do Plano Estadual de Cultura e Planos Setoriais de Circo, Danga e Teatro. Como
professor, em Santa Cruz, Tackwondo (1998-2006) e Ginastica Olimpica (2002-2006);
em Porto Alegre, Arte Circense para criancas e adultos no Circo Teatro Girassol (2007-
2009), onde também fui coordenador da Escola de Circo; CDE — Centro de
Desenvolvimento da Expressdo (2007 e 2008); Sapato Florido, na Casa de Cultura
Mario Quintana (2007); Centro MEME — Santo de Casa Estacdo Cultural (2009 —
2011); Usina do Gasometro (2012); e Casa Cultural Tony Petzhold (2012-2017). O
curso Malabarismo: encontro entre corpos na CCMQ (2011). Na sala 400 do Gasometro
a oficina Variacdes sobre o equilibrio em contato (2017). Entre outros, trés cursos
realizados no Encontro Nacional dos Profissionais de Educacdo Fisica — ENAPEF,

abordando relagdes entre artes cénicas e a educagao fisica (2012 - 2013 ¢ 2016).


http://necitra.com/
http://canto.art.br/
http://guiaimprovavel.art.br/
http://canto.art.br/canto-editorial/
http://canto.art.br/desdobramentos-experimentos-com-circo-danca-e-teatro-2/

Plano de Estudos

A correlagdo do multiplo e do um, do devir e do ser forma um jogo. Afirmar
o devir, afirmar o ser do devir sdo os dois tempos de um jogo que se compde
num terceiro termo, o jogador, o artista ou a crianga. P.13 '*

Do tema

Improviso em jogo. No fazer-se em texto até aqui, arrisquei variar numa escrita
que se joga, que joga, entre o que “precisa” mostrar, € o que passa. Talvez seja disso
que se trata o improviso, um complexo jogo entre o que meu corpo ¢ capaz de compor
com as forgas que o afetam, do que ¢ necessario e possivel, numa criagao — do/no texto,
do/na aula. Como autor, educador, criar condi¢des de possibilidade para que a criagdo se
dé: para um aumento de poténcia dos corpos, para aumentar sua sensibilidade para com
as forgas, e sua capacidade inventiva. Para o ser devir, devir e ser. Trata-se de pensar o

jogo e o improviso como possibilidades para uma aula acontecimento.
Do objetivo

Estudar o improviso como possibilidade para uma aula, tendo o jogo como a

criacdo de um espaco de/na educacdo: errante, incerto, que danga, que acha graga, e ri.

Do método

O engajamento guerreiro de uma fala literaria ¢ duvidoso desde a origem. O
escritor se encontra sempre sobre a mancha cega dos sistemas, a deriva; ¢ um
joker, um mana, um grau zero, o morto do bridge: necessario ao sentido (ao
combate), mas ele mesmo privado de sentido fixo.

Compor um jogo-texto-dissertagdo pensando um jogo-aula; movimentos que ora
parecem uma danca, ora um combate: o educador-jogador, o artista-pesquisador, o
escritor-improvisador, metamorfoseia-se em malabarista que joga com as matérias-

forgas, e que também ¢ jogado, que se desfaz das armas, guerreiro, se desfaz sujeito.

Pensar a Educagdo numa pesquisa com as armas e ferramentas - técnicas e
métodos - das Artes da Cena, da Performance, e do Combate, em suas possibilidades de
jogo e improvisagdo, em composi¢cdo com os conceitos de Forcas e Vontade de Poténcia
em Nietzsche e Deleuze: para uma aula-performance, uma aula-jogo, uma aula-

combate.



Do referencial

A tragédia ¢ o coro dionisiaco que se distende projetando fora de si um
mundo de imagens apolineas... No decorrer de varias explosdes sucessivas, 0
fundo primitivo da tragédia, produz, por irradiagdo, essa visdo dramdtica que
¢ essencialmente um sonho... o drama ¢é portanto a representacdo de nogdes e
de acdes dionisiacas. p.9

Com Deleuze, em Nietzsche e a Filosofia, o referencial central, que segue, na
pagina 9, sobre a tragédia: “a objetivacdo de Dionisio sob uma forma e num mundo
apolinio”. Ideia que se inicia afirmando que “Dionisio ¢ como a tela sobre a qual Apolo
borda a bela aparéncia; mas, sob Apolo, ¢ Dionisio quem ruge. A propria antitese entao

299,

precisa ser resolvida, ‘transformada em unidade’p.8.

De um jogo, entre a individuacdo Apolinia e a destruicdo do individuo em
Dionisio. E com a ideia da inocéncia: “a inocéncia ¢ o jogo da existéncia, da forca e da
vontade. A existéncia afirmada e apreciada, a for¢ca nao separada, a vontade nao
desdobrada, essa ¢ a primeira aproximacgdo da inocéncia. (...) Heraclito ¢ aquele para
quem a vida ¢ radicalmente inocente ¢ justa. Compreende a inocéncia a partir de um
instinto de jogo, faz da existéncia um fenomeno estético.” p.14

E do que acontece, das possibilidades de um acontecimento em aula, pensando
este com o improviso, em jogo. E no texto, jogamos com Deleuze e Nietzsche: “O
jogador-artista-crianga, Zeus-crianga: Dionisio, que o mito nos apresenta rodeado por
seus brinquedos divinos. O jogador abandona-se temporariamente a vida e nela fixa o
olhar: o artista se coloca temporariamente em sua obra e temporariamente acima dela: a
crianca joga, retira-se do jogo e a ele volta. Ora, € o ser do devir que joga o jogo do
devir consigo mesmo: o Aidn, diz Heraclito, € a crianca que joga, que joga malha” p.14.

O estudo para a composi¢do de uma aula com/como improviso em jogo, para
uma autoeducagao, para um corpo potencial: “As forgas ativas do corpo fazem do corpo
um si e definem o si como superior e surpreendente. ‘Um ser mais poderoso, um sabio
desconhecido — que se chama si. Ele habita teu corpo, ele ¢ teu corpo’ (...) Em
Nietzsche, assim como na energética, chama-se ‘nobre’ a energia capaz de transformar.

O poder de transformagao, o poder dionisiaco, ¢ a primeira defini¢do da atividade” p.22

'8 Deleuze, Gilles; Nietzsche e a Filosofia. Rio de janeiro: ed. Rio, 1976.

' Barthes, Roland; O Prazer do Texto. Sio Paulo: Perspectiva, 1987.



